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Wie sehen wir Tiere an?
How Do We Look at Animals?

Damian Zimmermann

1980 hat sich John Berger mit der Frage , Warum sehen wir Tiere
an?” auseinandergesetzt. DreifSig Jahre spéter dringt sich die Frage
auf, wie der Mensch auf Tiere schaut. Eine Bestandsaufnahme am
Beispiel von sieben aktuellen Fotobiichern.

Das Verhiltnis des Menschen zum Tier war selten widerspriichlicher
als heute. Nie zuvor hat sich der Homo sapiens starker und radikaler
fiir den Schutz der Tiere und deren Rechte eingesetzt. Gleichzeitig hat
dieindustrialisierte Form der Tierhaltung und -t6tung eine nie dage-
wesene GroRenordnung, Perfektion und Perversion erreicht. Zudem
gilt: In unserer grofRstddtischen Wirklichkeit scheinen Tiere meist gar
nicht mehr zu existieren - es sei denn als gebratenes oder frittiertes
Stiick Fleisch auf unseren Tellern.

Diese Ambivalenz spiegelt sich natiirlich auch in der Fotografie
wider. Dabei sind gerade in jiingster Zeit zahlreiche Fotobiicher er-
schienen, die das Tier und unser Verhaltnis zu ihm ins Zentrum riicken.
Und manch ein Fotograf geht dabei nicht gerade zimperlich vor.

Inihrem Buch On the Sixth Day zeigt uns Alessandra Sanguinetti
das Leben auf argentinischen Farmen aus der Sicht der dort lebenden
Tiere. Die Kamera positioniert sie dafiir meist sehr tief, haufig direkt
iiber dem Boden, so dass selbst Hiihner riesengrof? und Menschen wie
Giganten wirken. Es sind aber nichtimmer nur die Menschen, die Ubles
tun - in dieser erzwungenen Gemeinschaft kann jedes Wesen geféhr-
lich und grausam werden: Wenn Hiihner in einer Blutlache picken und
Katzchen auf die Fleischstiickchen vom vor ihnen liegenden toten
Schaf warten, fillt es schwer, an die unschuldige Kreatur zu glauben.
AuRer dem Menschen selbst kann in diesen Fotos jeder zum Opfer und
fast jeder zum (Mit-)Tater werden. Das Buch endet mit einer Gans, die
in Richtung Regenbogen davonzulaufen scheint, den Blick aber nach
hinten, zu uns, wendet, als wiirde sie zweifeln. Fast méchte man, dem
Eselin den Bremer Stadtmusikanten gleich, ihr zuschreien: Los, renn,
denn etwas Besseres als den Tod findest du {iberall.

Ein Rat, den die Figuren in Giacomo Brunellis The Animals teilweise
beherzigen. Der einzige Mensch, der hier hin und wieder vorkommt, ist
der Betrachter selbst - ndmlich dann, wenn die Tiere ihn anbellen oder
vor ihm wegschleichen. Ansonsten sind sie meist Schatten ihrer selbst,
unscharf und verwackelt, vor allem aber haufig tot und deformiert, die
Beine von sich gestreckt. Verspriiht On the Sixth Day noch eine gewisse
grausame Melancholie, ist The Animals zutiefst depressiv. Hier stehen
die Tiere fiir die negativen Eigenschaften des Menschen: grausam und
aggressiv, plump und feige, hinterlistig und unberechenbar. Und wenn
Brunelli eine Schlange fotografiert, die sich einem Génsebliimchen na-
hert, scheint sogar dieses vor dem Reptil zuriickzuweichen.

In 1980, John Berger raised the question, “Why look at
animals?” Thirty years later, the question that arises is how
do we look at animals? A survey of seven current photography
books.

Seldom has the relationship between man and animals been more con-
tradictory than it is today. Never before has Homo sapiens advocated
so strongly and radically in favor of animal protection rights. At the
same time, the industrialized form of animal husbandry and slaughter-
ing has reached dimensions of perfection and perversion never seen
before. What is more, animals no longer seem to exist in our metropol-
itan reality - except as a piece of roasted or grilled meat on our plates.

It goes without saying that this ambivalence is also mirrored in
photography, and recently a number of photography books has been
published, in which animals and our relationships with them are the
main focus. In the one or other case, the manner in which the photog-
rapher proceeds is none too reticent.

In her book, On the Sixth Day, Alessandra Sanguinetti presents life
on Argentinean farms from the vantage point of the animals kept
there. To do this, she usually positioned the camera low, often just
above the ground, so that even chickens seem huge and humans like
giants. And it is not only humans who commit wrongdoing - every
creature in this compulsory community can become threatening and
cruel. When chickens pick about in a pool of blood and kittens wait on
pieces of meat from a dead sheep lying in front of them, itis hard to
believe in their innocence. Except for man himself, every characterin
these photographs can become a victim as well as a culprit or accom-
plice. The book ends with a goose apparently running away in the di-
rection of a rainbow. But it turns its head around, back towards us, as
ifin doubt. Like the donkey in the Town Musicians of Bremen, one would
almost like to shout: Off you go! Run for your life! For no matter where
you may end up, it’s certainly better than death.

This is a piece of advice partly taken to heart by the figures in Giacomo
Brunelli’s The Animals. The only human being who makes an appearance
every now and then is the observer himself - namely, when the animals
bark at him or sneak away from him. Otherwise the animals are mere
shadows of themselves, blurred and shaky, but, above all, mostly dead
and distorted, their legs pointing in all directions. Whereas On the Sixth
Day a certain cruel melancholy still resonates, The Animals is thoroughly
depressing. Here, the animals stand for man’s negative characteristics:
cruelty and aggression, coarseness and cowardice, deceitfulness and
unpredictability. And when Brunelli photographs a snake approaching
a daisy, the flower even seems to be drawing back from the reptile.
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Mit den Tieren seines Landes hat sich der Siidafrikaner Daniel
Naudé beschaftigt. Angefangen hat er mit Portrdts von wildlebenden
Hunden, den Africanis, dann kamen Kiihe, Esel und Pferde und manch-
mal auch ihre Besitzer hinzu, woraus sich die Serie Animal Farm ent-
wickelte. Der Titel stammt von George Orwells beriihmten Roman, und
in dem sei, so Naudé, auch nichtimmer klar, wer Feind und wer Opfer
ist. Und so fotografiert er den nur 1,40 Meter groRen David Tieties, der
liebevoll ein drei Tage altes Eselfohlen trdgt, wihrend auf einem ande-
ren Foto ein Mann auf einem StrauR sitzt. Das wirkt surreal und ein
wenig absurd, aber nie ldcherlich. Vielmehr zeichnet Naudé ein Bild
seiner Landesgeschichte - die Tiere werden zu Reprdsentanten und
Symbolen einer Kultur, seiner Geschichte und ihrer Legenden.

Die extremste Form der Vermenschlichung versucht vielleicht Jon
Naiman mit Familiar Territory. Er zeigt uns Gruppenfotos von Familien,
auf denen sich als weiteres Mitglied ein Tier hinzugesellt - aber keines
der iiblichen Haustiere, sondern Schafe, Pferde, Ziegen, Kiihe, Génse
und Schweine. Sie tummeln sich in den Wohnstuben und lassen eine
skurrile Beziehung zwischen Tier und Mensch erahnen, und nichtim-
mer scheint dies allen Abgebildeten ganz geheuer zu sein.

Gelassen hingegen sind die Kiihe, denen Ursula Béhmer in All Ladies
begegnetist. In 25 Landern Europas hat sie die Wiederkduer in klassi-
schem Portratstil abgelichtet, frontal und mit direktem Blick in die
Kamera. Dabei entstand eine Typologie der verschiedenen Rassen und
zugleich eine Studie von Individuen, die sich in Ausdruck, Aussehen
und Kérperhaltung voneinander unterscheiden. Die Kuh als Symbol
eines entschleunigten, ja gleichgiiltigen Lebens gewinnt menschliche
Ziige — mal wirkt sie interessiert, mal ddmlich, dann wieder gewitzt
und manchmal auch gefahrlich.

Eine Mischung aus All Ladies und Familiar Territory ist The Silence
of Dogs in Cars von Martin Usborne — und nicht nur dies. Der Brite hat
Hunde in verschiedenen Autos, aber ohne ihre Besitzer fotografiert.
Meistim Dunkeln oder im Zwielicht, aufgehellt mit einer Softbox, die
die Szenen in gespenstisches Licht taucht. Die Hunde sind die einsa-
men Wachter der Wagen, und sie wirken verloren und verlassen - sind
sie doch nicht nur auf den Menschen angewiesen, sondern hiiten auch
noch dessen Lieblingsstiick, das Auto.

Einem nicht minder ironischen Ansatz folgt Ed Panarin seinem
Band Animals That Saw Me. Darin enthalten sind Schnappschiisse, in
denen er seine Begegnungen mit Tieren festhdlt - ob Raben, Hunde,
Katzen, Schafe oder Waschbéren, es sind die Tiere, die hier unvermit-
telt den Fotografen anschauen. Es kommt zu einem stummen Dialog,
der natiirlich zu nichts fiihrt, da wir nicht wissen, was das Tier denkt.
.Wenn ein Lowe sprechen kdnnte, wir kdnnten ihn nicht verstehen”,
bemerkte Ludwig Wittgenstein. Esist nicht nur die fehlende Sprache,
die ein Gesprach verhindert, sondern auch die gegenseitige Ferne der
Lebenswelten. Wir miissen also notgedrungen bei den Blicken bleiben
und uns fragen, was Tiere eigentlich genau sehen, wenn sie uns anbli-
cken? Oder zumindest, was sie glauben, was sie sehen.

Das kdnnte dann genauso falsch sein wie das Bild, das wir von

ihnen haben.
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South African photographer Daniel Naudé concentrates on the
animals in his country. He began with portraits of dogs in the wild,
the Africanis. He then he turned to cows, donkeys and horses, and
sometimes their owners as well, resulting in the series Animal Farm.
The title is borrowed from George Orwell’s famous novel in which,
according to Naudé, itis also not always clear who is the enemy and
who the victim. And so he photographs David Tieties, only 1.4 meters
tall, tenderly carrying a three-day-old donkey’s foal, while in another
photograph we see a man sitting on an ostrich. This all looks surreal
and a bit absurd, but never ridiculous. On the contrary, Naudé paints
animage of his country’s history - the animals become representa-
tives and symbols of a culture, its history and its legends.

Jon Naimann attempts perhaps the most extreme form of human-
ization in Familiar Territory, showing us group photographs of families
who are joined by an additional family member, an animal, albeit none
of the usual house pets. Here we see sheep, horses, goats, cows, geese
and pigs romping around living-rooms and generally intimating a
quirky relationship between animal and man. Clearly, some of those
photographed find this all a bit unsettling.

By contrast, the cows Ursula Bohmer encounters in All Ladies are
quite relaxed. In 25 different European countries, she photographed
the ruminants in a classical portrait style, frontally, looking directly
atthe camera. The result is a typology of the different breeds, and at
the same time a study of individuals, differing from one anotherin
expression, appearance and pose. The cow, as symbol of a decelerated,
indeed indifferent life, takes on human features — sometimes seeming
interested, at other times silly, then again shrewd, and occasionally
also threatening.

The Silence of Dogs in Cars by Martin Usborne is a mixture of All Ladies
and Familiar Territory — and much more. The British photographer shot
images of dogs in different cars, without their owners, mostly in the
dark or at twilight, and using a softbox that bathes the scenesina
ghostly light. The dogs are the cars’ solitary guards, and seem lost and
abandoned. Not only are they dependent on man, they also guard
man’s favorite possession, the car.

Ed Panar takes an approach that is in no way less ironic in Animals
That Saw Me. The book presents snapshots of his encounters with vari-
ous animals - be they ravens, dogs, cats, sheep or raccoons. In this
boak, itis the animals that suddenly look at the photographer. The
silent dialogue which ensues leads to nothing, of course, as we do not
know what the animalis thinking. “If a lion could speak, we could not
understand it,” remarked Ludwig Wittgenstein. Conversation is pre-
vented not only by the missing capacity for speech, but also by the
mutual distance between these habitats. So we are forced to make do
with the gazes and ask ourselves what animals actually see when they
look at us. Or at least, what they think they see.

For this could be just as wrong as the image we have of them.

Damian Zimmermann is a journalist, blogger and photographerin Cologne.
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Animal Photography

Jon Naiman Familiar Territory

Familiar Territory #163, 2011. Digital C-print, 80 x 100 cm

Jon Naiman: Familiar Territory

Zurich: Edition Patrick Frey, 2012

68 pp. ISBN 978-3905929263




Familiar Territory #86, 2007

Digital C-print, 100 x 80 cm hh-.

Familiar Territory #21, 2005

Digital C-print, 80 x 100 cm
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